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CESAR MANRIQUE
1950-1957

NOTAS INTRODUCTORIAS

César Manrique (Lanzarote, 1919-1992) desarrolla una intensa vida creativa en Madrid entre
1950 y 1957, que resulta determinante para dilucidar su poética futura y su perfil como artista
complejo, tan singular en el ambito del arte espanol.

Se adentra en una pintura que evoluciona desde una figuracion moderna, inusualmente
colorista y estrechamente relacionada con el imaginario insular, a una progresiva abstraccion
que oscila entre el geometrismo y el lirismo provocado por el trabajo de las texturas en los
fondos, teniendo siempre como referencia la naturaleza de la isla.

Por estos anos, realiza, ademas, un intenso trabajo como muralista, lleva a cabo una
importante tarea de ambientacién e interiorismo, orientada por el impulso moderno que
estimuldé su labor, y sienta las bases preliminares para la configuraciéon de su proyecto de
intervencion y transformacion artistico-patrimonial de Lanzarote en el marco de la industria
del turismo.

Inicia asi su personal conducta de nomadeo formal y de integracion de las artes, influido por el
contexto de la época. Unas y otras lineas de trabajo constituyen los antecedentes de su
posterior dedicacion a proyectar y construir amplios espacios integrados en la naturaleza en
los que confluyen las artes —arte total—, su aportacion mayor a la historia del arte
contemporaneo.

En anos de plomo, César Manrique abre su sensibilidad hacia un horizonte de renovacion
moderna marcado por el caricter de una personalidad tan singular como ecléctica vy,
paradojicamente, libre. Entre 1950 —fecha en que concluye sus estudios de Bellas Artes en la
Academia de San Fernando, Madrid— y 1957 —justo inmediatamente antes de iniciar su
caracteristico lenguaje matérico vinculado al tropo insular de las lavas—, el artista lanzarotefo
desarrolla una intensa vida creativa en la capital del Estado, planteando comportamientos y
practicas que contribuyen a reciclar el clima artistico de la época.

Se adentra en una pintura que evoluciona desde una figuracién moderna, inusualmente
colorista y estrechamente relacionada con el imaginario insular, a una progresiva abstraccion
que oscila entre el geometrismo y el lirismo provocado por el trabajo de las texturas en el
fondo. Pero pronto se interesa en extender el ambito de su actividad estética mas alla del
lienzo, participando de las inquietudes que comienzan a emerger en la época destinadas a
actualizar la estética tanto de los objetos cotidianos como de los espacios habitados. Manrique
perfila su vocacion espacial, el nomadeo formal y sintético que sera propio de su quehacer
futuro. En lugares publicos de diversa naturaleza —aeropuertos, paradores, restaurantes, cines,
casinos...—, realiza murales de gran envergadura, iniciando una conducta que trasladara a la
obra publica de plazas y jardines. Asimismo, lleva a cabo una importante tarea de ambientacion
e interiorismo orientada por el impulso moderno que estimulé su labor. Unas y otras lineas de
trabajo constituyen los antecedentes de su posterior dedicacion a proyectar y construir



amplios espacios integrados en la naturaleza en los que confluyen las artes, su aportacion
mayor a la historia del arte contemporaneo.

Comprendido en su complejo tejido de hebras plurales, el periodo que va entre 1950 y 1957
resulta determinante para dilucidar la poética de César Manrique. Los intentos que desde la
arquitectura, pero también desde el ambito plastico, se producen en nuestro pais con el
proposito de favorecer la fusion e integracion de las artes marcaran sustantivamente el
caracter del artista lanzarotefno. A ello debe agregarse la honda presencia que la cosmovision
insular tiene en su propio mundo creativo. Lanzarote como fuente de memoria y como
repertorio moral y visual estd permanentemente presente en su obra. En estos anos
germinales que constituyen la fabrica del artista, Manrique sienta las bases preliminares para la
configuracion de su proyecto de intervencion y transformacion artistico-patrimonial de la isla
en el marco de la industria del turismo. Emerge su sensibilidad ambiental y formula sus
primeras defensas de la cultura local y del territorio, al tiempo que alza su voz critica, mientras
reivindica los criterios de la modernidad, la escucha del genio del lugar y la ética de la
naturaleza como ejes centrales de su programa insular. Sorprende alin hoy cémo, desde los
inicios, concibe su aportacién como una tarea social, poniendo el arte al servicio de la vida y la
felicidad del ser humano, al que procura una habitabilidad confortable y satisfecha en términos
de disfrute estético.
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NOTA DE PRENSA
Exposicion César Manrique 1950-1957 en la FCM

El proximo jueves, dia 29 de junio, a las 20,30 h., la Fundacién César Manrique inaugurara en
su sede de Taro de Tahiche, la exposicion César Manrique 1950-1957, que podra verse
hasta el 10 de septiembre.

Producida y organizada por la FCM, cuenta con la colaboraciéon con la Obra Social de la Caja
de Canarias. Esta muestra esta vinculada al trabajo de catalogacién de la obra plastica del
artista que la Fundacion comenzo a mediados de los afos noventa, y completa la revision de la
pintura de César Manrique iniciada con la exposicion retrospectiva que el Instituto Valenciano
de Arte Moderno (IVAM) le dedicé en 2005, referida en aquella ocasion al periodo 1958-1992,
la de su obra pictérica de madurez, asociada a la metafora del volcan. Como la anterior
muestra, esta también esta comisariada por Fernando Goémez Aguilera, director de Actividades
Fundaciones de la FCM.

Entre 1950 —cuando concluye sus estudios de Bellas Artes en la Academia de San Fernando,
Madrid— y 1957, César Manrique desarrolla una intensa vida creativa en la capital del Estado,
planteando nuevos comportamientos y practicas que contribuyen a renovar el clima artistico
de la época. Son sus comienzos y su primera vinculacion al arte moderno.

A comienzos de los cincuenta, Manrique produce composiciones de tematica variada bajo el
denominador comun del monotipo, una técnica que le ofrece la posibilidad de investigar las
texturas y de profundizar en su vocacién de gran colorista. Muestra estas obras, por primera
vez, en noviembre de 1953, en una exposicion organizada por el Cabildo Insular de Lanzarote.
Cuelga en torno a una veintena de obras, que habia pintado durante el verano en su estudio de
la Caleta de Famara (Lanzarote), donde pasaba sus vacaciones y se nutria de simbolos para
conformar su imaginario. Manrique dota en esos anos a la isla de su retrato moderno,
construyendo asi una mitologia visual conductora, a través de detalles de la vida cotidiana
(barcas, palmeras, camellos, volcanes, aljibes, cactus, campesinas y campesinos...).

En esos anos de formacion como artista moderno, su pintura evoluciona desde una figuracion
colorista y estrechamente relacionada con el imaginario insular, a una progresiva abstraccion
que oscila entre el geometrismo y el lirismo provocado por el trabajo de las texturas en el
fondo. Una obra que realizé en sintonia con el espiritu de la época, marcada por la renovacion
de las artes plasticas de nuestro pais, de la que fue protagonista.

Manrique perfila su vocacion espacial, el nomadeo formal que sera propio de su quehacer
futuro. En lugares publicos de diversa naturaleza —aeropuertos, paradores, restaurantes, cines,
casinos...—, realiza murales de gran envergadura, iniciando una conducta que trasladara



pronto a la obra publica de plazas y jardines. Asimismo, lleva a cabo una importante tarea de
ambientacion e interiorismo orientada por el impulso moderno que estimulé su labor. Unas y
otras lineas de trabajo constituyen los antecedentes de su posterior dedicacion a proyectar y
construir amplios espacios integrados en la naturaleza en los que confluyen las artes, su
aportacion mayor a la historia del arte contemporaneo.

En los cincuenta, el artista lanzaroteno afirmé su notoriedad publica, tanto en Madrid como en
Canarias, hasta convertirse en un referente moderno bien conocido de la sociedad madrilefa
ligada a la cultura. En el contexto de la Espana asolada por la posguerra, el atraso y la miseria
moral, ademas del avanzado disefio de su casa y su capacidad para decorar espacios y crear
ambientes, su don de gentes y sus habitos sociales —con regularidad, organizaba concurridas
fiestas reconocidas por su imaginacion y buen gusto, por ejemplo, las de disfraces de fin de
ano— reforzaron su singularidad y modernidad. Sin duda, constituyen aspectos de interés en la
configuracion de su perfil, descentrado en el contexto espanol, dueio de modos y actitudes
propias que lo ligaran crecientemente al estilo del relax caracteristico del desarrollismo de los
cincuenta y sesenta, una estética que él personalizara en su isla natal con su obra publica, con
sus directrices territoriales y con el fomento del turismo made in Manrique, aportando, a su
vez, un verdadero estilo Lanzarote a la economia del ocio.

En estos anos germinales que constituyen la fabrica del artista, Manrique sienta las bases
preliminares para la configuracion de su proyecto de intervencion y transformacién artistico-
patrimonial de la isla en el marco de la industria del turismo. Emerge su sensibilidad ambiental
y formula sus primeras defensas de la cultura local y del territorio, al tiempo que alza su voz
critica, mientras reivindica los criterios de la modernidad, la escucha del genio del lugar y la
ética de la naturaleza como ejes centrales de su programa insular. Sorprende ain hoy cémo,
desde los inicios, concibe su aportacion como una tarea social, poniendo el arte al servicio de
la vida y la felicidad del ser humano, al que procura una habitabilidad confortable y satisfecha en
términos de disfrute estético.

Con la isla como referente estético y la integracion de la naturaleza y el paisaje en su
imaginario creativo, Manrique piensa ya el turismo en los afos cincuenta, y colabora
intensamente —y desinteresadamente en muchos de los casos— en la ejecucion de multiples
intervenciones en el espacio publico. El Parador de Turismo o el Parque Municipal de Arrecife
son ejemplos de actuaciones en la capital que mostraban esa “conciencia insular de lo que
realmente debe ser el urbanismo” de la que hablaba el artista en 1957. Una conciencia para
“llevar a las gentes al convencimiento” —anadia Manrique aquel aho— “de que Arrecife tiene
magnificas condiciones para llegar a ser, en el futuro, la ciudad mas bonita y pintoresca del
archipiélago. Mas para ello hay que obrar con sentido estrictamente moderno y vision de
futuro”.

Gabinete de Prensa
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NOTA DE PRENSA
Exposicion César Manrique 1950-1957 en la FCM

El proximo jueves, dia 29 de junio, a las 20,30 h., la Fundacion César Manrique inaugurara en
su sede de Taro de Tahiche, la exposicion César Manrique 1950-1957, que podra verse
hasta el 10 de septiembre.

La exposicion retne 36 pinturas creadas por el artista en el periodo comprendido entre 1950
y 1957. Las obras proceden de colecciones privadas de Gran Canaria, Madrid, Tenerife,
Santiago de Compostela, Soria, Zaragoza y Lanzarote, la mayoria de las cuales no ha sido
nunca expuesta con anterioridad.

Comisariada por Fernando Goémez Aguilera, la exposicion itinerara a Las Palmas de Gran
Canaria (Sala CICCA) entre el 20 de septiembre y el 21 de octubre, y a La Laguna (Sala de
Arte Santo Domingo) entre el 14 de diciembre de 2006 y el 3| de enero de 2007.

El catdlogo de la exposicion, cuyos textos criticos han sido elaborados por Fernando Gémez
Aguilera, director de Actividades de la FCM, y Eugenio Carmona, historiador del arte y
catedratico de Historia del Arte de la Universidad de Malaga, incluye numeroso material
inédito, y hace un exhaustivo repaso a la intensa labor artistica realizada por Manrique en la
década de los cincuenta. Los textos del catalogo son fruto de una extensa investigacion sobre
el artista en aquellos anos, en los que tiene su primera relacion con el paisaje.

Producida y organizada por la FCM, esta nueva exposicion, que cuenta con la colaboracion de
la Obra Social de La Caja de Canarias, completa la revision de la pintura de César Manrique
iniciada con la exposicion retrospectiva que el Instituto Valenciano de Arte Moderno (IVAM) le
dedico en 2005, referida en aquella ocasion al periodo 1958-1992.

Durante el acto de inauguracion, actuara un cuarteto de saxofones del Conservatorio de
Mdsica de Lanzarote, compuesto por los alumnos Giovani Noda Niz, Alvaro de Castro Torres,
Oscar Toledo Martin y Javier Luzardo Pastoriza.

A la inauguracion de la exposicion tienen prevista su asistencia el presidente del Gobierno de
Canarias, Adan Martin, y el ex presidente del Gobierno canario y presidente del Partido
Socialista Canario, Jerénimo Saavedra, ademas de diversos representantes del mundo del arte

y la cultura.

La entrada es libre y gratuita, y la FCM extiende la invitacion a toda la poblacion de Lanzarote.

Gabinete de Prensa
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1950 Participa en la | Exposicién de Pintura y Dibujo de Primavera, en Lanzarote, junto a Candido
Aguilar, Esperanza y Enrique Spinola, Antonita Cabrera, Fernando Montenegro, Daniel
Martinon y otros. A César Manrique le conceden uno de los premios.

Finaliza los estudios de Bellas Artes en la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando de Madrid.

Participa en la Exposicion Nacional de Bellas Artes, que tiene lugar en los dos palacios del
Parque del Retiro, Madrid. La prensa lo presenta como alumno de Joaquin Valverde
(1896-1982), pintor sevillano profesor de la Escuela Superior de Bellas Artes de San
Fernando con una obra dibujistica y muralista. La critica destac6 de Manrique la obra
Naturaleza por su colorido y composicion. En la muestra podian verse también piezas de
José Aguiar y Gregorio Toledo, entre otros.

Pinta los murales de la cafeteria —Alegoria de la isla— y del restaurante —compuesto en
tres escenas: El viento, la pesca y la vendimia— del Parador de Turismo de Arrecife,
Lanzarote. La influencia del Picasso clasico se observa en las figuras que componen los
distintos paneles. Colabora con el arquitecto José Enrique Marrero Regalado en la
decoracién del parador.

Con motivo de la visita de Franco a Lanzarote, en el mes de octubre, para la
inauguracion del Hospital Insular, Manrique interviene en el plan de embellecimiento de
la plaza de Las Palmas, junto a la iglesia de San Ginés, en Arrecife, con la instalacién de
bancos, parterres, elementos decorativos...

Realiza un reportaje fotografico de la isla, titulado Lanzarote turistico, que instala a modo
de panel —incluyendo un paisaje de la isla pintado por el artista con volcan, camello,
palmera, tunera, tabaiba, pita...—. Las imagenes recogen distintas vistas de los Jameos
del Agua, Timanfaya, El Golfo, las salinas del Janubio, el Puente de las Bolas, la cantera de
aridos en la que construira el futuro Jardin de Cactus... También se reproducen
elementos de la arquitectura tradicional, escenas campesinas, flora insular, etc.
Probablemente, este montaje se ubico en las dependencias de la Direccion General de
Turismo, en el edificio del Parador, en Arrecife.

1951 Durante el verano queda inaugurado oficialmente el Parador de Turismo de Arrecife,
con la presencia del jefe de Alojamientos de la Direccion General de Turismo, Enrique
Silvela Tordesillas, que ostentaba la representacion del ministro de la Gobernacion.

Pinta telas y pieles de cabra para cubrir los desnudos femeninos del mural de la cafeteria
del Parador Nacional de Arrecife, Alegoria de la isla, instado por la Direccion General de
Turismo que los considera impudicos.

1952 En estos anos, vive en una casa alquilada, cerca de Ventas, situada en la calle Rufino
Blanco, n°® 6, Madrid, donde establece su estudio. Comparte su vida con Pepi Gémez. La
vivienda de Rufino Blanco llama la atencion de distintos criticos y artistas por su alegre
decoracion: muebles originales, calabazas-lamparas, colores llamativos —todo disenado



1953

por Manrique— y un mural, en tono humoristico, titulado Camellos en celo, con
elementos que remitian a su isla natal (campesinas, camellos, volcan, cactus...). En este
piso tenian lugar tertulias, fiesta, se leian ensayos, poesia...

Manrique comienza a investigar con la técnica del monotipo en una serie de bodegones,
adscritos a una figuracion moderna y de gran colorido.

Pasa las vacaciones estivales en Alicante, con su mujer Pepi Gémez.

Estudia en el Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas de Madrid.

En la primavera, viaja a Paris con sus amigos Francisco Farreras y Manuel Conde. Vive en
la capital francesa dos meses en los que ve mucha pintura.

Viaja a Ibiza con Pepi Gomez durante el verano.

Manrique comienza a trabajar con figuras superpuestas, suprimiendo la perspectiva y
planteando una ordenacion plana de la composicién. Sigue pintando bodegones de una
figuracion moderna y realiza, ademas, una serie de monotipos, mas austeros, en los que
la descomposicion de la figura le lleva a forma mas abstractas. Combina la figuracion y lo
geométrico. Va desarrollando una iconografia propia de caracter insular y arquetipico:
barcas, nasas, peces, cactus, volcanes, elementos arquitectonicos, camellos. ..

Esta representado en la Exposicion de arte religioso actual, en el Hostal de los Reyes
Catolicos, Santiago de Compostela, patrocinada por el Instituto Nacional de Industria,
con un breve texto de introduccion al catilogo de Manuel Sanchez Camargo. César
presenta un Oleo titulado La Virgen. También estan representados, entre otros,
Farreras, Ferrant, Gabino, Mampaso, Mignoni, Molezln, Oteiza, Vazquez Diaz, Vento,
Caballero, Dans, Mayo, Molina Sanchez, Redondela... Asimismo, la obra de Manrique
se incluye en la muestra Homengje al pintor Manuel Ortega, que tiene lugar en la sala
Alcor, Madrid, entre el |7 y el 30 de noviembre, en la que también participan artistas
como Daniel Vazquez Diaz, Francisco Farreras, Manuel Mampaso, José Caballero, José
Antonio Molina Sanchez o Agustin Ubeda.

En el mes de noviembre inaugura una exposiciéon individual en Arrecife, en los salones
del Cabildo Insular de Lanzarote. Muestra obras realizadas en la isla durante el verano:
nueve paisajes insulares, un bodegon titulado De la figura romanica —segunda version del
que envia a la Il Bienal Hispanoamericana de Arte de La Habana—, un boceto de mural
sobre plata, ademas de quince monotipos. Esta exposicion se acompainé de la
conferencia titulada Sentido del arte actual, pronunciada por el propio artista. Entre los
monotipos que presenta, incluye una serie en gamas de negros y blancos, que se aleja de
su colorido caracteristico.

Comienza a trabajar en un gran mural para la sala de viajeros del Aeropuerto de
Guacimeta, por encargo del Cabildo Insular de Lanzarote. El tema central del mural es
una alegoria de la isla de Lanzarote: su gente, arquitectura, geologia, fauna, vegetacion...
Es una composicion resuelta en un lenguaje postcubista, con planos facetados, figuras
superpuestas y colorido vivo.

Se inaugura el hotel Castellana Hilton de Madrid, decorado por Luis y Javier Feduchi, que
le compra cinco cuadros a Manrique.



1954 Junto con Fernando Mignoni, Manuel Mampaso, Luis Feito, Francisco Farreras, Diego
Lara, Antonio Molina Sanchez, Tony Stubbing, José Vento y el critico Manuel Conde,
que la dirige en su primera época, toma parte en la fundacién de la galeria Fernando Fe,
en Madrid, que desempenara un destacado papel en la renovacion de la vanguardia
madrilena.

Participa en la exposicion colectiva Artistas de hoy, organizada por la galeria Fernando
Fe entre el 2 y el 14 de abril, con dos bodegones primitivistas de los que llamé mucho
la atencion su colorido (Bodegdn de los exvotos —en forma de friso e inspirado en los
que se conservan en la iglesia lanzaroteha de San Marcial de Femés— y Bodegdn de las
cerdmicas). También exponen sus obras Farreras, Feito, Lara, Mampaso, Mignoni,
Molina Sanchez, Nellina Pistolesi, Stubbing y Vento.

En abril, viaja a Palma de Mallorca donde realiza dos murales en el bar Panchito.
Interviene también en la decoracion del local.

Participa en la Il Bienal Hispanoamericana de Arte, que se inaugura en mayo en el
Palacio de Bellas Artes de La Habana, organizada por el Instituto de Cultura Hispanica.

T. E. McMaham, miembro del Museo del Arte Moderno de Nueva York y destacado
coleccionista de Paul Klee, adquiere dos cuadros de Manrique.

César Manrique le presta su estudio madrileno al pintor extremeno Ortega Munoz
para un reportaje del No-Do. La informacion periodistica destaca el contraste entre la
pintura austera de Ortega Munoz y los “sensuales decorados, exoticos objetos, plantas
y adornos, asi como de lienzos que revelan la personalidad estética de Manrique,
completa antipoda de la de Ortega Munoz”.

Realiza un mural en ceramica para la fachada de la Fabrica de Materiales de
Construccion Huarte, Madrid, encargo del arquitecto Pradillo.

José Maria Anasagasti, arquitecto de Agroman, le pide su colaboracion para trabajar en
la parrilla y bar del hotel Fénix, en Madrid, que Manrique considera el encargo mas
importante de ese tiempo. El hotel se inaugura dos afos mas tarde.

Continta pintando bodegones y realizando una figuracion moderna como en anos
anteriores, pero elabora, paralelamente, una serie de monotipos abstractos,
geométricos, con gran presencia del color, influenciados por motivos arqueolégicos.

Entre el 10 y el 30 de diciembre, inaugura una exposicion individual en la galeria Clan,
Madrid, dirigida entonces por José Antonio Llardent, donde muestra una veintena de
monotipos vinculados tanto a la abstraccion lirica como a una pintura concreta
(abstraccion geométrica). Manrique vincula estas pinturas a formas primigenias de una
naturaleza en proceso de formacion. Los titulos de las obras que presenta son: Astros
en celo, Calorias de Timanfaya, Brdjulas atlanticas, Cangrejos-espejos, Origen del liquen,
Dame tu semicircunferencia, Lava en flor, Diversion de la luna, Fosiles fotografiados, Frutos de
jable, Origen del hombre, La llave del tiempo, Abismo compungido, Nacimiento oscuro,
Disgregacién vital, Cajas disciplinadas, Itinerario eléctrico, Tierra virgen, La multitud siempre
es tonta y Region. También incluye en la muestra dos proyectos de pintura mural para
el hotel Fénix, uno de los cuales se reproduce en el diptico de la exposicion. El texto
de presentacion corrid a cargo del poeta Carlos Edmundo de Ory.

El arquitecto Julio Cano, que interviene en la transformacion del Hospital Real de
Santiago de Compostela en Hostal de los Reyes Catdlicos bajo la direccion de Moreno



1955

Barberd y en colaboracion con Juan Goémez G. de las Buelgas y Rafael de la Joya, le
encarga treinta monotipos para el comedor, el hall y las habitaciones del hostal.

Recibe la propuesta del arquitecto José Luis Sanz Magallon de realizar un mural de
grandes dimensiones para el cine Princesa, considerado en aquellos momentos como
uno de los mas modernos de Madrid.

Termina de pintar un mural de once metros de largo por tres metros de altura en el
cine Princesa, en Madrid.

Continua realizando una pintura que se mueve entre la abstraccion lirica, la abstraccion
geométrica (especialmente en los murales) y la figuracion moderna.

En el hotel Fénix de Madrid, realiza la ambientacion integral de la parrilla. Pinta tres
murales en los que recurre a técnicas y lenguajes diferentes. Uno de ellos, que titula
Toilette en el campo, esta trabajado con una figuracion de caracteristicas modernas, en la
estela del cubismo. El mural que se encuentra sobre el bar esta compuesto por motivos
geométricos totalmente abstractos. El tercero, sobre madera con lineas incisas
quemadas con acidos, representa una escena de caza con figuras humanas y animales de
dibujo estilizado. Los dos primeros estan realizados con pintura plastica, “que es el
milagro de la pintura”, segiin palabras de Manrique. Instala también una escultura en
hierro en la escalera de acceso a la parrilla y un movil, que aprovechaba la corriente
generada por un aparato de aire acondicionado, con un fondo negro en la pared y el
techo e iluminado con luz negra, que resaltaba las formas de colores de la pieza
suspendida. Su trabajo en el hotel Fénix abarca también el disefio de las lamparas de las
columnas, ceramicas, disposicion de colores y calidades luminicas, diseno de manteles,
vajillas, tapicerias...

Finaliza un mural abstracto sobre madera para el despacho de Juan Huarte, en Madrid.
Estd representado también Jorge Oteiza, con un friso abstracto.

El Banco Guipuzcoano le encarga varios murales para distintas oficinas. Durante este
ano, 1955, finaliza el de la sucursal de Madrid —Sin titulo— (mural abstracto, realizado
con pintura plastica, en tonos negros, verdes y violetas) y el de San Sebastian —La pesca,
la industria y la agricultura— (triptico sobre madera en el que utiliza recursos de la
abstraccion geométrica y la figuracion moderna).

Realiza varios bocetos de estampados en tela, para el Primer Concurso de Bocetos para
Estampados organizado por Gaston y Daniela. Estos bocetos y los estampados sobre
algunos de los bocetos en tela, se muestran en Madrid, entre | y el 30 de junio de 1955.
Sandias de César Manrique recibio el Tercer Premio, que compartid con los que
presentaron Canogar, Blasco y Tapia. Posteriormente, se edita un catalogo con todos los
bocetos premiados y ya realizados sobre diversas telas. Otros artistas que participan en
el concurso son Cardenas, Molezln, Paredes Jardiel, Farreras, Feduchi, Ibarrola, Alvarez
Ortega, Stubbing, Feito y Mignoni, entre otros.

Se celebra en el Centro San Isidoro de Cartagena (Murcia) la | Muestra de arte
contempordneo en Cartagena, con la participacion de dieciocho artistas, entre los que se
encuentra Manrique. Los primeros premios los obtuvieron Angel Luque, César
Manrique y Guillermo Delgado. La obra de Manrique que obtuvo la segunda medalla de
la exposicion se tituld Tierra virgen.



1956

Participa en la Il Bienal Hispanoamericana de Arte que tuvo lugar en Barcelona, en el
Palacio de la Virreina y en el Museo de Arte Moderno. Se inaugurd en septiembre de
1955 y se clausuro en enero de 1956. Fue la tltima edicion de este certamen de caracter
internacional, patrocinado en esta ocasion por el Instituto de Cultura Hispanica y el
Ayuntamiento de Barcelona.

Tres cuadros de Manrique, titulados Motivo decorativo, pasan a formar parte de la
Coleccion Ybarra, tras ser premiados en los Concursos para la decoracion de los
nuevos trasatlanticos Cabo San Roque y Cabo San Vicente, organizados por la compafia
Ybarra. Estas obras fueron mostradas en Bilbao, Barcelona, Sevilla, Santa Cruz de
Tenerife, Montevideo, Buenos Aires, Sao Paulo y Rio de Janeiro. El texto introductoria
del programa fu escrito por Enrique Lafuente Ferrari.

Compra un atico en la calle de Covarrubias, n°® 19, en Madrid, con una gran terraza y un
estudio muy amplio.

Termina un mural en bajorrelieve para la sucursal del Banco Guipuzcoano en Tolosa. En
esta oficina se ubicaba también una escultura en hierro de Chillida, Primer Premio
Internacional de la X Trienal de Milan, y un reloj de pared disenado por Manrique.

La pintura de Manrique se vincula indistintamente a la abstraccion lirica y a la abstraccion
geométrica, con fondos de calidades matéricas.

Entre el 21 de febrero y el 3 de marzo, se abre al publico una exposicion colectiva con
obra de Manrique, Mignoni, Quirds, Abela y Paredes-Jardiel en la sala Clan. Manrique
presenta cuatro cuadros. Luis Figuerola-Ferretti, a propésito de la obra de César
Manrique, comenta: “Lo pictografico en esta ocasion se percibe en una de sus obras de
materia delgada y patina brillante, donde las formas adoptan cierta similitud con
caracteres de escritura oriental. En todas las demas se comprueba, por ahadidura, el
sentido de moderado equilibrio, de serenidad que Manrique sabe conferir a su obra,
tanto en la monocroma como en la policroma, mérito y virtud invulgares en los
oficiantes de esta tendencia”.

Su obra participa en otras muestras colectivas, como la VIl Exposicién de artistas en el
Casino de Salamanca, o la que organiza en junio el Instituto de Cultura Hispanica en la
Asociacion Continental de Intelectuales de Europa, Madrid, con obra de Ayain,
Espinosa Duenas, Esplandit, Farreras, Feito, Ibarra, Mignoni, Paredes-Jardiel, ]. de
Ortega, Oguiza, Olmos, Ostria, Parabue, Parera Simona y Schablesky.

A finales de marzo inaugura su casa-estudio de la calle Covarrubias. La huella de
Manrique se puede apreciar tanto en la decoracion interior —lamparas y mobiliario
disenado por el artista— como en la del propio edificio (zaguan y ascensor).

Durante el verano, se inaugura la parrilla del hotel Fénix, Madrid.

Trabaja en una pintura mural para el vestibulo del edificio del Pantano de Cijara,
Central Hidraulica de Puerto Pena, Talarrubias, Badajoz.

A través del ingeniero Francisco Benjumea, recibe el encargo de un mural para la fabrica
Kino de Agroman, Villaverde, Madrid.

Viaja a Torremolinos.



1957

Participa en la XXVIII Bienal de Venecia con el cuadro Pintura, de calidades matéricas y
formas organicas.

El 22 de septiembre, dentro del programa del VI Curso de Extension Universitaria de La
Laguna, se inaugura la | Exposicion Regional de Arte Nuevo, en la que participan, ademas de
Manrique, los siguientes artistas: Tony Gallardo, Antonio Padrén, Baudilio Miré Mainou,
Cristino de Vera, Eduardo Gregorio, Felo Monzén, Freddy Szmull, Juan Ismael, Manuel
Millares, Martin Chirino y Placido Fleitas. La muestra se acompané de una conferencia
del critico de arte Juan Eduardo Cirlot.

Realiza varios viajes a Paris.

En marzo, en su casa de la calle Covarrubias, se inaugura una exposicion de figurines de
moda disehados por Alejandro Reino. La prensa destaca el singular montaje de la
muestra y la variedad de las personas que asisten al acto.

Con motivo del 474 aniversario de la incorporacion de Gran Canaria a la Corona de
Castilla, el Ayuntamiento de Las Palmas de Gran Canaria le invita a realizar una
exposicion antoldgica, que se inaugura el 20 de abril. Tuvo lugar en el antiguo edificio
del Gobierno Civil, en la calle Triana. Muestra pinturas y ceramicas, realizadas en
Talavera de la Reina (Toledo), en un original montaje. El texto del catalogo corrié a
cargo de Ventura Doreste. La prensa destaca la gran afluencia de visitantes que tuvo,
incluyendo a escritores y artistas, el disefo de la muestra y la gran expectacion que
genero. Los poetas Manuel Padorno y Henri Robert, el escritor Servando Morales y el
pintor Felo Monzon le rinden homenaje escribiendo y publicando sendos textos
dedicados al artista, que aparecen en los medios locales y, después, en el diario La Tarde
de Tenerife.

El 24 de mayo, en la sala del Casino de Tenerife, se muestran al publico veinticuatro
pinturas, procedentes de la antolégica de Las Palmas de Gran Canaria, y un boceto
mural. Eduardo Westerdahl escribe el texto del catidlogo que se publica con motivo de la
exposicion. Durante su estancia en Santa Cruz de Tenerife, Manrique y el arquitecto Luis
Cabrera trabajan en la decoracion de la terraza del Casino. Con este fin, se adquieren
siete cuadros de la exposicion y el artista realiza un mural con materiales ceramicos.
También da indicaciones sobre la vegetacion, iluminacién, etc.

Entre el 16 y el 23 de junio de 1957, la exposicién se traslada al salén de actos del
Cabildo Insular de Lanzarote. Presenta diecinueve cuadros no figurativos en los que
continla su investigacion sobre la materia y el color. El 29 de junio, tiene lugar una cena
de despedida al artista en la terraza del Parador de Turismo de Arrecife.

El 26 de julio de 1957, se inaugura la terraza del Casino de Tenerife, en Santa Cruz de
Tenerife. La direccion del proyecto de decoracion estuvo a cargo del artista.

Durante las vacaciones estivales viaja a Italia, acompanado de Pepi Gomez y el artista
Waldo Diaz Balart.

Trabaja en un mural de teselas de marmol para la sala de maquinas del edificio del
Pantano de Cijara, Central Hidraulica de Puerto Pena, Talarrubias, Badajoz.

Realiza un mural no figurativo en su casa de Covarrubias.



A principios de diciembre, celebra una fiesta en su casa de Covarrubias, en la que se le
entrega el nombramiento de miembro de honor de Art Patrons of America, Inc., de Los
Angeles, al marqués de Cerralbo. César Manrique organiza una exposicion con obra de
diferentes artistas espanoles a la que acuden destacadas figuras del arte, de la diplomacia
y de la alta sociedad madrilena.



CESAR MANRIQUE
1950-1957

TEXTO CRITICO DEL COMISARIO
EN EL CATALOGO
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CESAR MANRIQUE
1950-1957

LA FABRICA DEL ARTISTA MODERNO
César Manrique en el contexto del arte espanol (1950-1957)

Fernando Gomez Aguilera

Tras el espeso eclipse, en todos los 6rdenes de la vida, que trajeron consigo la guerra civil y la
atroz posguerra espanola, la década de los cincuenta abrid una ligera grieta, un atisbo
modernizador, en medio de la desolacion social, econémica y cultural del pais. La miseria fisica
y moral, el pesimismo existencial y las ansias colectivas de reconstruccion se entrecruzaban,
mientras, en 1949, comenzaba a romperse el aislamiento al que la comunidad internacional
habia sometido al régimen dictatorial del general Franco.

[...]

Entre 1945 y 1951, comienza a estructurarse la renovacién plastica y arquitectonica que se
asentara en el debate y las practicas de los cincuenta.

[...]

Las herencias del surrealismo, del ubicuo y fértil Picasso, de Juan Gris, de Paul Klee o de la
Escuela de Paris impregnaron el periodo y contribuyeron a crear un aire de época en el que se
reconoce la pintura del momento. Asi pues, aunque tenues y minoritarios, existian
antecedentes inmediatos y, por tanto, continuidad histérica para alimentar el impulso
transformador que atravesaria las artes en los cincuenta, inaugurando un nuevo ciclo estético.

[...]

En efecto, uno de los rasgos mas estimulantes de la década, y también menos atendidos, se
advierte en la creacion artistica integrada y en la tentativa de formalizar la modernizacion del
gusto. De ahi la apuesta por el disefio de muebles y objetos decorativos, la colaboracion entre
arquitectos y artistas en los edificios y equipamientos publicos, y el deseo —fallido en parte—
de impulsar el diseno industrial, el interiorismo y la ambientacion. Actitud y formulas todas que
calaran hondo en el imaginario artistico de Manrique, hasta marcar su personalidad creativa
mas alla del horizonte de la década, tan determinada por la pasion de habitar y la vida
moderna.

[...]

Empresarios y promotores sensibles —como Huarte y Agroman— y arquitectos innovadores
se vieron forzados, por su parte, a autoabastecerse para equipar las nuevas arquitecturas y
vestir sus espacios de vida de una forma acorde con la emergente vocacion moderna. Pintura,
escultura, arquitectura, artes aplicadas y dimension funcional de la creacion conviven y se
refuerzan procurando sobreponerse al paramo y la miseria de los cincuenta, y, al mismo



tiempo, aproximarse a las formas y los recursos entrevistos en el cine y las revistas
internacionales que llegaban —como la prestigiosa Domus, dirigida por Gio Ponti, que
Manrique coleccion6 y siguié con devocion— .

[...]

A pesar de la acumulacién de acontecimientos y del vigor del debate, no debe pensarse en un
cambio radical en el arte de nuestro pais. Salvo en circulos avanzados y minoritarios, buena
parte de la conciencia cultural permanecia dominada por rasgos clasicos y patriéticos,
desenvolviéndose en un contexto precario, limitado por la escasez. Desprovisto practicamente
de aprovisionamientos externos de informacion, el panorama apenas se vio oxigenado por los
viajes iniciaticos a Paris que comenzaron a hacer los pintores, y por un puiiado de exposiciones
de arte internacional organizadas en nuestro pais, que sirvieron de estimulo y pusieron a
nuestros artistas en contacto con los planteamientos de la abstraccion.

[...]

Una vez concluidos, en 1950, los estudios de Bellas Artes en la Academia de San Fernando,
que, cinco anos antes, le habian desplazado desde Lanzarote a Madrid, César Manrique
comienza a perfilar su manera renovadora inequivocamente a partir de 1952. Hasta 1958, su
produccion creativa se inscribe en un periodo de transito y exploracion inmerso en la légica
de la investigacion moderna primero, y de vanguardia, después.

[...]

Hasta entonces, no s6lo va madurando su pintura, inmersa en un itinerario de raiz ecléctica,
consonante con el espiritu de la época, sino que, en estos anos cruciales, es cuando se forja su
peculiar personalidad polifacética, apegada a la transversalidad de las practicas y al
desbordamiento de la pintura. Sera, en esta década, cuando aflore su apego al funcionalismo y
las artes aplicadas, al arte volcado en la vida; cuando, de la mano de numerosas experiencias
propiciadas por arquitectos que le encargan intervenciones murales y ambientaciones,
comience a relacionarse con la dimension espacial del arte expandido fuera de los bordes del
lienzo. César Manrique se forja en el heroico decenio de los cincuenta como pintor moderno,
pero mas alla de la vibrante y colorista linea de su horizonte pictorico —bien alejado del
ascetismo hispanico—, configura, a contrapelo del rigor y austeridad reinante, su gusto festivo
y sus registros estéticos celebratorios, desinhibidos, dominados por la pasion por la belleza,
por un cierto impulso jovial y por la pulsion de habitar. Paralelamente, ira también subrayando
la pertenencia de su discurso a la poética de la naturaleza y el paisaje de Lanzarote, fuente de
su imaginario, mientras da sus primeros pasos en el arte publico y esboza su discurso
territorial y turistico.

Si las primeras tentativas como pintor —en los cuarenta de su Arrecife—, se desenvolvieron
bajo el amparo dispar del costumbrismo, el ascendente de Néstor de la Torre, y la influencia
grafica de las revistas de la época cristalizadas en escenas exoticas, modernas o de caracter
surrealista, a cuya estilizacion Manrique se adhirid, pronto, tras el paréntesis académico, se
adentraria en la exploracion de las formulas renovadoras.

[...]

A finales de 1950, pinta dos grandes murales para el Parador Nacional de Arrecife (Lanzarote)
—uno emplazado en la cafeteria y otro en el comedor—, construido en La Marina de la ciudad
por el arquitecto José Enrique Marrero Regalado, e inaugurado oficialmente a mediados del
ano siguiente. En la pieza de la cafeteria, Alegoria de la isla, Manrique plantea un “poema del
tiempo” lanzarotefno, un relato de la evolucidon geologica y antrépica, paisajistica, al fin y al



cabo, de la isla. La secuencia incluye, cuidadosamente seleccionados, volcanes, erupciones,
arqueologia prehispanica —quesera, petroglifo, altar—, figuras humanas del lugar, cultivos
enarenados, camello, asno, ceramica, pitera, frutos... Una especie de mapa simbdlico que
representa, sintéticamente, la faz fisica de Lanzarote contemplada en la perspectiva de su
génesis, tierra adentro. El mural ubicado en el antiguo comedor, conocido como El viento, la
pesca y la vendimia, se compone de tres escenas auténomas, de corte costumbrista. Recogen,
fragmentariamente, pero con voluntad emblematica, aspectos de las labores agricolas en lucha
permanente con los alisios atlanticos; la actividad de un grupo de pescadores con sus capturas,
ataviados al modo tradicional; y, por ultimo, un episodio de recogida de la uva. De nuevo,
aparece, bien escogido, un amplio repertorio iconografico: campesinos y marineros vestidos
con la indumentaria caracteristica de sus labores, peces, barcas, lagar, tunera, hojas de parra,
volcanes, palmas...

[...]

Pronto, en esta fase preliminar, se hace visible una caracteristica sustantiva del artista,
reiterada a lo largo de su vida: la raiz insular de su cosmovision —muy apegada a la naturaleza
y los componentes culturales verniaculos—, asociada a un metabolismo estilistico
contemporaneo, ya sea narrativo ya sea abstracto. O sea, recorrera el camino que separa la
alegoria del tropo de la lava.

En 1952, realiza estudios en el Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas de
Madrid, desde luego, nada casual. El cine constituye un importante recurso formativo en el
limitado mundo cultural y social de la Espaia de entonces. En su caso, significa una ventana por
la que se asoma a la contemporaneidad foranea, toma referencias estéticas y decorativas, y se
aprovisiona visualmente de una actualizada industria de lo cotidiano, A la larga, esta actitud
abierta resultaria sustancial tanto para su programa de integracion de las artes en
ambientaciones y espacios naturales acondicionados, como para poner en tension lo vernaculo
con lo abstracto y la cultura material del lugar con los lenguajes modernos internacionales: su
arte de habitar cosmopolita, su poética del arte para la vida placentera.

[...]

Desde 1952 y hasta sobrepasado el ecuador de la década, produce composiciones de tematica
variada —basicamente, bodegones y escenas con motivos insulares— bajo el denominador
comun del monotipo, una técnica que le ofrece la posibilidad de investigar las texturas y de
profundizar en su vocacion de gran colorista. Compagina su ejecucion con la de 6leos, sobre
todo naturalezas muertas, en los que esboza una figuracién limpia, incipientemente ortogonal,
en gamas pastel, que recuerda el lirismo de Morandi.

[...]

Famara dibuja en su conciencia un espacio nutricio, fundacional, marcado vivamente en su
memoria intima y artistica, proporcionandole un semillero de sensaciones e imagenes, de
estimulos creativos, que nunca dejo de reconocer y valorar. El pueblo de sus expansiones
veraniegas infantiles imprimié huellas determinantes en su imaginario y en su sensibilidad. Le
brindé un mundo de recursos plasticos y de intensas observaciones naturales procedentes de
la cultura del mar: charcos y peces, barcas y fondos marinos, cielos estrellados y playas
solitarias... En definitiva, le proveia de un paisaje marino arquetipico, que César Manrique supo
reintrepetar en clave personal y antiacadémica, de la mano de una neofiguracion amable y
sintética, apoyada en esquemas compositivos de libre disposicion.

[...]



Como tantos otros companeros de generacion, en abril de 1953, el artista organiza su
particular viaje inicidtico a Paris, coincidiendo alli con Manuel Conde y Francisco Farreras.

[...]

Paris encarnaba para él la modernidad en todos los ambitos de la vida cotidiana, un horizonte
que le seducia y le distanciaba de la clausura y la miseria de la Espanha de la posguerra.
Naturalmente, no fue su unica visita. En 1957, realizaria de nuevo varios viajes y seguiria
haciéndolo después. Toda la década, en realidad, tuvo para él un caracter viajero —Paris, Ibiza,
Palma de Mallorca, Canarias, Costa Brava, Levante, Italia...—, al igual que el resto de su vida.

Para César Manrique, 1953 representa un ano de arranque. Visita Ibiza y entra en contacto con
la arquitectura de la isla, una circunstancia que tendra repercusion en las decisiones
paisajisticas que tome en Lanzarote en las décadas de los sesenta y setenta. Asimismo, inicia
sus colaboraciones con arquitectos.

Los primeros monotipos que pinta en 1952 son bodegones que se resienten de cierta falta de
destreza. Aln no se ha hecho con el medio, sobre el que bien pronto volcara su pericia técnica
—Sin titulo, 1952—. No obstante, ya anuncian algunas de las constantes que caracterizaran su
figuracion moderna de esta década, en particular, durante la primera mitad: esquematizacion
de la realidad visual; expresividad lirica; estilizacion; suntuosidad cromatica; individualizacién de
los objetos en la escena —acentuada por su aislamiento y desapego del fondo a través de
reservas perimetrales en blanco o de trazos lineales—; presentaciones planas desprovistas de
profundidad; monumentalizacion de las figuras, desplegadas con libertad, incluso azarosamente,
a lo largo y ancho del plano pictérico, en ocasiones sin puntos de apoyo, cual si flotaran... Su
proposito es el de proponer realidades estrictamente plasticas. Se aprecia incluso la
articulacion de geometrizaciones marcadas por la variedad de su paleta, que ya podia verse en
un temprano y anticipador 6leo de 1951 —Sin titulo, 1951—. Ademas de la exaltacién colorista
propia de este periodo inicial, reflejan la habilidad compositiva de Manrique, su capacidad para
ritmar planos de color creando tramas visuales de cierta complejidad.

[...]

Manrique, que pronto adquirié fama de colorista, se prodiga en una brocha esplendorosa, con
gamas muy limpias, alternadas con fondos en los que busca, a través del frottage, calidades y
matices de texturas, una inclinacion que le llevé a apreciar la pintura de Pancho Cossio. Cultiva
la luminosidad y la pureza, explorando los registros mas musicales del pigmento, que remiten a
un momento arcadico, relacionado con el principio de los tiempos y la felicidad célida del
tropico —quiza a la memoria mitica de las Hespérides—. Con el paso de los anos y la
gravitacion austera hacia la que se deslizara buena parte del arte espanol, tenido de trazas
ético-politicas y voluntad naturalista, el creador lanzaroteno atenua circunstancialmente su
expansion cromatica, a la que regresara en diversas ocasiones. Su singular brocha, sin duda de
las mas optimistas y matissianas del momento —el fervor del francés atraviesa su pintura como
una presencia familiar e incluso lo cita explicitamente—, le significa en su contexto, a la vez
que le aleja del arraigo hispanico, un tema presente en la cultura plastica de los cincuenta.
Frente al color natural, relacionado con la materia organica o mineral —al que se tendera en la
época y acabara imponiendo El Paso—, César Manrique opta, en sus inicios, por el color
artificial, empleado con autonomia respecto de la realidad, pues su Unica razén es visual.

[...]

Manrique elude comportarse como un artista incrustado en la “veta brava” hispanica y
despliega su caracter atlantico a través de una pintura joven, lirica y afrutada, que celebra la
vida. Tanto sus actitudes desinhibidas y divertidas, enmarcadas en un talante existencial



inmerso en la joie de vivre, como su expresa exaltacion de la belleza y el esteticismo, le
separaron de la densidad moral y el espiritu calvinista de su generacién. Desprovisto de
cualquier sentido dramatico, trabajo con una concepcion amable y materialista de la pintura,
descargada de contenidos ideolégicos, morales o mistéricos, antes al contrario, afirmada en
valores retinianos y en el puro placer sensorial, proximo a la Escuela de Paris. Y el color
exuberante, usado con abundancia y libertad extrema, constituy6é su gran argumento vital, su
metafora medular. Un arte optimista y feliz, que pretendia cantar el costado luminoso de la
vida y contribuir al bienestar individual y civil, integrandose en espacios de vida mas amplios, en
los que concurrian otras artes —escultura, arquitectura, ceramica, decoraciéon...—, con el
proposito utopico de que la experiencia de habitar un espacio bello y armonico, culto,
rescatase al hombre corriente de la banalidad y el disgusto. Es ahora cuando este horizonte
ludico, funcional y estrictamente moderno comienza a atravesar su poética y a moldear su
caracter de artista independiente, en consonancia con cierto estilo de espiritu coetaneo, que él
personalizaria, alumbrando uno de los legados artisticos mas singulares, complejos y
sugerentes —también polémico o paradojico— de la segunda mitad del siglo XX espanol.

[...]

Aun respondiendo a una diversidad cierta, se reconoce en un indudable aire de época, una
suerte de precipitado en el que confluyen ecos variados, desde la geometrizacion y
composicion cubista, el lirismo de Klee y la impronta hegeménica de Picasso, a la reiterada
Escuela de Paris y el magisterio de Vazquez Diaz.

Pero el joven artista no sélo mira a la pintura. Pronto, el trabajo con arquitectos en proyectos
murales o en decoraciones y ambientaciones expande su sensibilidad, situandolo en una de las
lineas mas singulares de la renovaciéon estética de la década: las practicas colaborativas y la
integracion de las artes en una perspectiva funcional. Manrique, se vuelve hacia la arquitectura,
el disefo, la decoracion, la escultura, el cine..., imbuido de militancia moderna. Es en estos
momentos cuando comienzan a gestarse su vocacion interdisciplinar, sus practicas
transversales y su ideario del arte total, que formulara en las dos décadas siguientes. Y aunque
no haya elaborado aun su discurso de la naturaleza, a lo largo de los cincuenta y a medida que
profundiza en su vocabulario abstracto, ira planteando los lazos que su expresividad mantiene
con el paisaje insular, al que acabard remitiendo su pintura —y el conjunto de su obra, en
ultima instancia—, hasta alumbrar una especie de estética naturalista.

[...]

La tarea emprendida por César Manrique en Lanzarote en relacion con la arquitectura insular,
en la década de los sesenta y los setenta, y su comportamiento en el ambito del arte publico
hunden sus primeras raices en este clima arquitectonico y cultural, al que el artista
permanecera fiel, si bien enriqueciéndolo tanto por su peculiar concepcion de la naturaleza
como por la experiencia que le proporciona su estancia en Nueva York.

Los motivos arqueolégicos insulares y ofrendas religiosas populares dejaran diversas huellas en
su obra, concretadas tanto en murales —escena venatoria, sobre plata, realizada, en 1952, en
la Caleta de Famara; friso para el vestibulo de su piso en la calle Covarrubias de Madrid; y
parrilla del hotel Fénix —, como en diversos monotipos —Objetos enterrados, |954; Sin titulo, c.
1954; Idolos y exvotos guanches, 1954 (o Bodegon de los exvotos); Sin titulo, c. 1954; Sin titulo,
1955; y Sin titulo, 1955, estas cuatro ultimas piezas incluidas en la exposicion—. Manrique se
aprovisiono de los contenidos en sus excursiones por la isla con Sebastian Jiménez Sanchez y
en las visitas a la iglesia de San Marcial en Femés (Lanzarote), donde se custodian exvotos que
dibujé.

[...]



A la altura de diciembre de 1954, hace su primera exposicion individual en Madrid, en la galeria
Clan. Presenta sus credenciales como pintor moderno. Muestra veintitrés piezas —anade tres
mas de las que reproduce en el catilogo, acompanado de un texto del poeta postista Carlos
Edmundo de Ory—. Tiene treinta y cinco afos y una sélida formacion técnica, que, un pintor
meticuloso como él, siempre juzgd imprescindible: “La mecanica de la pintura tiene para mi
—para todo el mundo— una primerisima importancia. Sin el dominio de la artesania nadie
podra conseguir, ni pintando ni manejando la garlopa, algo positivo. Para mi van intimamente
unidas todas las partes integrantes de la obra, las mecanicas, las artisticas, las de naturaleza
intelectual. Unas y otras se equilibran y valorizan a la vez. Este, como usted ve, es un concepto
clasico, cuya vigencia se mantiene alin con los clasicos. Lo que busco es, en concreto, un arte
bello, con emocién y autenticidad”.

[...]

A lo largo del segundo lustro de la década, insistid en relacionar, crecientemente, su nueva
poética con la naturaleza de su isla natal: “Toda mi abstraccion responde al ambiente de mi isla:
Lanzarote”.

[...]

La observacion tanto a escala cosmoldgica como microscopica ofrecia la posibilidad de reducir
la realidad a sus formas y estructuras elementales, un comportamiento presente en el arte de
los cincuenta a medida que se distancia de la mimesis y encara la perspectiva de la abstraccion.
Manrique abrid asi la compuerta del mito telurico, del gran relato de la naturaleza asociado a
su mundo creativo, una constante central de su poética, que le servira para insularizar las
fuentes, primero, de su abstraccion inicial y, después, mas evidentemente, de su informalismo,
organizado en torno al tropo volcanico —colores, texturas, materia...—. En una fecha tan
temprana como 1955 y, de manera mas directa, en 1957, sitta ya explicitamente en el corazén
de su sistema creativo la energia de Lanzarote, a cuya recreacion estética y defensa cultural y
ambiental se dedicara a partir de la siguiente década: “... Lanzarote constituye todo el tema de
mi obra [...] Mi mundo interior esta saturado de la brusquedad y maravilla de esta isla”.

[...]

A la altura de 1954, Manrique trabaja por la abstraccion, en cuyas filas milita con entusiasmo.
Pero evoluciona entre titubeos, problematicamente, sostenido en dos grandes fuentes de
lenguaje: la de la figuracion moderna, mas o menos postcubista, de vivos cromatismos, que
analiza las figuras de la realidad y las recompone a través de nuevas asociaciones de planos; y la
no objetiva o concreta, basada en geometrias blandas, a veces, y, otras, de caracter mas
racional.

[...]

La exposicion de la galeria Clan celebrada a finales de 1954 le habia proporcionado notoriedad
catapultandole en Madrid, donde, en el segundo lustro del decenio, gozé de popularidad. Su
presencia en los medios fue destacada —tanto en la capital como en Canarias y Lanzarote,
particularmente, de donde nunca se alejo—, comenzando a forjarse entonces la proyeccion de
artista mediatico que siempre le roded, a lo que sin duda contribuyé su don de gentes, su
caracter festivo y la acusada faceta social con que acompané su trabajo, un hecho que anticipa
légicas de los ochenta en el ecosistema de las artes. A partir de ese momento, le surgirian
numerosos encargos. La fecha de 1954 senala un aho clave para la renovacion artistica, que se
afianza en Madrid: abre la galeria Fernando Fe, el Ateneo reformula sus programas de arte y se
intensifican los debates en torno a la abstracciéon, al tiempo que las propuestas plasticas
avanzan en este camino, consolidado a la altura de 1956.



Progresivamente, el artista lanzaroteno afirmé su notoriedad publica, hasta convertirse en un
referente moderno bien conocido de la sociedad madrilena ligada a la cultura. En el contexto
de la Espana asolada por la posguerra, el atraso y la miseria moral, ademas del avanzado diseno
de su casa y su capacidad para decorar espacios y crear ambientes, su don de gentes y sus
habitos sociales —con regularidad, organizaba concurridas fiestas reconocidas por su
imaginacion y buen gusto, por ejemplo, las de disfraces de fin de ano— reforzaron su
singularidad y modernidad. Sin duda, constituyen aspectos de interés en la configuracion de su
perfil, descentrado en el contexto espanol, duefio de modos y actitudes propias que lo ligaran
crecientemente al estilo del relax caracteristico del desarrollismo de los cincuenta y sesenta,
una estética que él personalizara en su isla natal con su obra publica, con sus directrices
territoriales y con el fomento del turismo made in Manrique, aportando, a su vez, un
verdadero estilo Lanzarote a la economia del ocio. Desprovisto tanto de resistencia como de
connivencia activa con el régimen, vivio su libertad acomodadamente, ajeno a las circunstancias
politicas y sociales, desplegando comportamientos ingenuos, expansivos y gregarios, propios de
la joie de vivre que orientd su proyecto vital y artistico, aproximandolo mas a un artista de la
costa californiana que a un austero y comprometido pintor espanol de su generacién. Su
originalidad personal, no exenta de rasgos frivolos; la enajenacion politica; el caracter hibrido y
transversal de su dedicacion creativa en torno a la obra de arte total y la habitabilidad
—pintura, arte publico, paisajismo, diseno, decoracién, escultura, arquitectura...— en el
contexto del turismo; y su acusado sentido hedonista y ludico, tehido de provocacion
moderna, contribuyeron, andado el tiempo, a relegarlo y a que sobre su trabajo, dificilmente
clasificable, gravitara la desatencion critica y la incomprension, por independiente y anémalo.
En realidad, recusa el modelo convencional de artista y funda un nuevo paradigma, ajeno a la
veta solemne hispanica, alejado de los rigores de aislamiento y el talante ensimismado,
evolucionando hacia la popularidad, la implicacion social, el liderazgo comunitario y la
pluralidad de intereses estéticos. Anticipaba formulas ideologico-sociales y practicas artisticas
mas propias de los ochenta y de los noventa que de los cincuenta —incluso con trazas
posmodernas—, pero tal desajuste histérico, asi como su caracter periférico, aislado en
Lanzarote a partir de finales de los sesenta, han dificultado notablemente su recepciéon en
Espana, creando un malentendido en torno a su obra, desprovista de herramientas
hermenéuticas que faciliten su comprension. Su mundo aparece entonces alimentado por los
modelos del cine y las revistas internacionales a las que tenia acceso, completado por los
viajes, en particular a Paris, que pudo hacer y que le fascinaron. Como si de un verdadero
programa de evasion se tratara, exalto el buen gusto, el disefio, el placer de vivir, el confort y
la alegria festiva, mientras el pais se agazapaba en la aspera acromia de aquellos afos de
penitencia, como los denominara Carlos Barral.

Los ingresos procedentes de numerosos encargos murales, de ambientaciones y de sus
abundantes ventas de pintura favorecieron su situacion econémica

[...]

Decidié entonces comprar una nueva casa, ubicada en el barrio de Chamberi, simbolo de su
ascenso. Su piso de la calle Covarrubias, adquirido en 1955 e inaugurado por todo lo alto,
encarnaba a la perfeccion sus aspiraciones modernas. Ya en su primer domicilio de la calle
Rufino Blanco, habia introducido elementos decorativos insulares e incluso habia
confeccioando un mural con motivos lanzarotefos —Camellos en celo, perteneciente a la misma
familia del que planted para el Parador de Arrecife—. Y habia disehado floreros y lamparas
desenfadadas, utilizando calabazas pintadas con sus caracteristicos trazos y formas geométricas
blandas. Pero en su nueva vivienda practica todo un programa de renovacion moderna, en el
que, como en otros casos de la época, sobre todo, del lado de la arquitectura y las artes
aplicadas, late el deseo de actualizar y homologar Espana. A lo largo de estos anos en que
despierta el interés por llevar el buen gusto a los objetos de la vida cotidiana, Manrique,



ademas de pintar con dedicacion profesional y realizar numerosos murales, disena estampados
para telas, tapices, muebles, mosaicos, lamparas, ceramicas y mascaras, ocupandose, al mismo
tiempo, de proyectos de interiorismo, ambientaciones y acondicionamientos de espacios
publicos

[...]

Su actitud personal contribuye a poner en valor el programa de interiorismo implantado en
Covarrubias. Manrique se fotografia reiteradamente rodeado de las sillas que ha comprado o él
mismo ha disefiado o junto a sus lamparas, ceramicas y cuadros. Muestra tanto las calidades
tactiles de las paredes como sus muebles de revista y posa en el jardin de su terraza, rodeado
de flores, exhibiendo alguna pieza de mobiliario, ataviado siempre con ropa juvenil e informal.
El pintor se contextualiza en un entorno doméstico decididamente moderno, donde se impone
vigorosamente el mito de las artes integradas. Sobre este escenario estético, en el que
frecuentemente se escuchaba jazz o se conversaba sobre arte y literatura en animadas
reuniones, superpone una dinamica actividad social y cultural, desde fiestas y recepciones a
recitales y exposiciones, sin olvidar su propio trabajo como artista en el taller emplazado en
una de las habitaciones. Manifiesta, en fin, una sostenida conviccidon en la necesidad de
regenerar y actualizar el gusto en los objetos que acompahan la vida diaria, de recuperar la
tradicion de la modernidad. Y convierte esa fruicion en un gesto de compromiso vanguardista.
Enlaza asi con las inquietudes de artistas, disehadores y arquitectos que creaban entonces
nueva pintura y escultura, nuevos objetos funcionales y nuevos edificios y viviendas, al modo en
que, por ejemplo, reflejaba la Nueva Revista de Arquitectura. Unos y otros se asomaban con
admiracion a la influyente Domus, dirigida por Gio Ponti, en la que bien podria haber aparecido
la casa del artista lanzaroteno.

[...]

Durante esta fase formativa y de integracion de las practicas creativas, cuatro son las fuentes
basicas de informacion para César Manrique: el intercambio de experiencias y conversaciones
con arquitectos y artistas, las paginas de las revistas, el cine y los viajes. Desde muy pronto, se
asocié a la vida moderna, un hecho que determinaria su actitud como artista. Todo su entorno
estuvo condicionado por ese vinculo, que él mismo hizo indisociable, incrustando el arte en la
vida y la vida en el arte. La estetizacion difusa terminara convirtiéndose, a la postre, en una
sena de identidad de sus actuaciones, tanto en sus ambitos inmediatos como en las acciones
que impulsé sobre el territorio y las escalas urbanas. Por su parte, la voluntad de hacer
practico el arte, de ponerlo al servicio de la felicidad colectiva, impregnaria su dedicacién
futura a la obra publica y a los proyectos de ambientacion

Frecuentada por el mundo de la cultura y la alta sociedad, desempeno el papel de un centro
permanente de reunién y de encuentro en el Madrid de los cincuenta. Acogi6 a la nobleza y a
la burguesia, a escritores y arquitectos, a artistas y creadores diversos, desde Nicholas Ray a
Oscar de la Renta. No resultaba infrecuente la organizacion de pequefas exposiciones en el
taller de Manrique. A la de figurines de Alejandro Reino, que conté con un montaje
escenografico, han de anadirse otras como la que, en la Navidad de 1959, con el titulo Objetos
nuevos de Navidad, puso a la venta pequefos colgantes y medallas de Pablo Serrano, tarjetones
de Navidad con dibujos de Fernando Mignoni, moéviles con motivos navidefios de Manrique y
esmaltes de Maud Westerdahl. Para anunciar la muestra, se publico un folleto con texto de
Manuel Conde. A la convocatoria, muy concurrida, acudié el “todo Madrid” —aristocracia,
cultura, arte, cine—, segun dejé constancia la prensa.

[...]



En torno a su domicilio, desarrollé una intensa faceta cultural favorecida por sus habitos
sociales, introduciendo una tarea de mediacion que en los afos setenta pondria en practica en
Lanzarote. Ademas de procurar, sin éxito, crear una “residencia de artistas” —quizas siguiendo
la estela de las colonias de artistas creadas en los cincuenta por los jovenes arquitectos
espanoles—, promueve, primero, y patrocina, después, el Centro Cultural Polidimensional El
Almacén (1974), funda el Museo Internacional de Arte Contemporaneo (1976) y lo dota de
coleccion, realiza el Auditorio de Jameos del Agua (1976-1987), aproxima a numerosos artistas
a su casa de Taro de Tahiche, y, ya a finales de su vida, pone en marcha la Fundacién César
Manrique (1992). Su confianza en la educacion y la cultura como agentes del cambio de
mentalidad y de transformacion de la realidad oriento su vertiente de dinamizador del arte y la
cultura, apostando por el cultivo de la sensibilidad y la libertad de la creacion. Encarna, pues,
una muestra mas del papel activo que, en nuestro pais, han desempenado los artistas a la hora
de promover museos

[...]

La fusion entre artes plasticas y artes aplicadas en torno al espacio modulador de la
arquitectura dio cobertura, en nuestro pais, a un movimiento de época que abrio,
modestamente, una grieta de buen gusto y de modernidad en un sérdido ambiente de cultura
preindustrial, vapuleado por la escasez generalizada y la banalidad del franquismo. En la aislada
Espana de entonces, los nuevos edificios construidos por los 